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LH fnmiLlBl HOLChlEVlQUE 


CONTRAINDICACIONES 

EL INVIERNO 
TAN TEMIDO 


POR SASTURAIN 

L legó el frío, Fierro es una en* 
fertnerla y se haca cada vez 
más difícil juntar sesenta pá¬ 
ginas de buenas historietas 
argentinas en término. La gri¬ 
pe y el sarampión han hecho 
estragos entre los más jóvenes, y la gota y 
el lumbago diezmado escandalosamente a 
los mayores. Asi, hemos armado un número 
de emergencia con los pocos que aún están 
en condiciones de agarrar el lápiz o encarar 
el teclado. Pacientes lectores, sean benévo¬ 
los. Notarán que echamos mano a algún vie¬ 


jo éxito no demasiado transitado para relle¬ 
nar las últimas páginas: las dos décadas lar¬ 
gas del laburo de Churrique Breccia no en¬ 
turbiaron los terribles colores ni disiparon el 
'Humo’. Con eso y El Tomi tratamos de za¬ 
far y compensamos críticas al exceso de no¬ 
vedad de ciertos artistas imberbes. La nece¬ 
sidad tiene cara de hereje: de ahí que Lauta¬ 
ro Ortiz debute sin ruido como guionista jun¬ 
to al tapado Túnica y que Maleas -literal¬ 
mente de terror- tenga su primera página. 
Del resto, sólo cabe esperar más de lo mis¬ 
mo. Alcobre y “La Nena“. esta vez en la 
apertura, tratan de compensar con buenas 
ideas, buena mano y sutileza las barbarida¬ 


des de los que no me animo a nombrar (pero 
que se llaman Sala. El Nióo o Varela) para 
que no me gasten en sus historietas. Y asi el 
resto. El Marinero termina lo suyo; Quattor- 
dio insiste; Flores y Birmajer no terminan de 
empezar un “Mondragón'. Payó filosofa con 
fondo celeste y latí no entregó aún cuando 
estoy escribiendo esto. Ah... y hay un mon¬ 
tón de páginas de “Fantagás", la dosis de 
Nine que -como diria Rllke- aún podemos 
soportar. Como decía un ministro de Econo¬ 
mía empleado de los milicos y numen del 
desgraciado riojano en desgracia: hay que 
pasar el Invierno. 

Buenas noches. 



www.elflinorodriguez.com 
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GUIÓN Y DIBUJO: MARÍA ALCOBRE 


LA NENA, (c I b ¡ c L o). 



CM &^re5 frrAS HAY MVCHO LÍO CAtA AS^aVC />AC «.UCOe Por AHi' 

HASrA «ÜC papa' M£ A Bi'SCAR PARA OCNAR . 
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FANTAGÁS. GUIÓN Y DIBUJO: CARLOS NINE 
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e.KMyi:iRCCi^A0Mcce6PeE^afrR^M<cee<uc^0K;itvcs ucoeed 
P0i^UHUU6giecEii»namM.sÁU(£k>U6aTEa<>VME «eyi' . 




E£A LH^ CA£A es LO[:ac./u)u;&x7 u ac9A Míen coesi&io:? a iat;. 

2C& A_<3«/i£a€0 SQ4<UO^ 3CA^B0!^u. 
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B3Lu\<£ué lA PueeiA. &A uu/ peeeJSR., \a AVu^urrA xetijeí. €u 

KTIOfafcftfO ClN lilMieRe lA 0ffTR«TÍAa P6SM-ttt. 


85^ lOTAiMeMiE bOMuuao. & Jüe2€EajiÁ'ot^rrANCo.Aeei'iM^ 
n.£ecb ¿uAQüieRA- 
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EUAMíujsu.Tov'iKAnaccaieeie^aieitfo la capaora FíjrtjMtfi- 
oi^cA'oei.suaa 




ME UAMdeo»jURiGemariENTE.a.A[aja¿esTaaAcesrGaavo.ccK>^e, 

^essiMo wjeieaA esiaoo euscANoa mco.. 
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a. euLucao ce LA ce^ a£ A fi/«A6^jc> UE ussAfift Ate (A 

V€M7>MA C€ AU OPIUHA N9 KOlá^ Mese N«OA AnmaOi 


LA SE^ABRJa. ULV («eeiQt. SMCUfOoM SM UM AJl^TACO VE«TICX) tf- 

ú(», AlW^'SUJe8TU06AIM:LAMl ESTASA UUVMaOV 





EKA UH fi6LL0 CeSNUCO te LA CéftOenAAEaBieiL. AA«A «IOÚ UXlKnMA 
OMA n. fíytoeaAfO iuv murnse 
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¿Mmuseu(7v«iei.eMeNTe aün («lO oue 'a e£rda&. se 
AlA EAR'M ce U«aO. LABCeT^M^U^ON .. 


AewaiA cüftrBe* t.6MTAMeNTE i e>cniA3o <A^iS90M:tsa.y A£X> 
EQimc ucnMA o«(i& C6 <MV ujMiee?. 
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MAICAS DE TERROR 


Dii.JEKnLidNi.HYBE 


EL DOS CABEZAS 
CONTRA SÍ MISMO 



EE.UU. 1931, with Frediic March Miriam Hogkirs and Rose Hotart 


/ 3. FINAL 

GUIÓN Y DIBUJO: 

EL MARINERO 
TURCO 

Un deforme de dos cabezas 
apareció como las sombras en 
las afueras de ta ciudad Nadie 
sabia de el hasta que un re¬ 
pentino e inexplicable ataque 
de (una, ¿de frustración?, pro¬ 
vocó e< Incendio del garage 
donde vivía. Alertados por los 
vecinos, la policía se encontró 
con la historia de Rodolfo Mi¬ 
randa. un sicotico con vanos 
antecedentes. Era sin duda el 
caso más extraño que haya 
visto el teniente de Citrus 
Draiv. Si’n dejar rastros, el de- . 
foftne huyó, entró a un bar y 
arremetió -en una lucha cuer¬ 
po a cuerpo- contra ta imbeci- 
Idad de los parroquianos al¬ 
coholizados. 

A pesar de su fuerza, Rodolfo 
Miranda logró salir aunque 
con un cuchillo clavado 
en la espalda. La policia ahora 
huele su sangre y lo sigue.. 
Tercera y última parte de una 
de las mejores y más ambicio¬ 
sas historias de El Marinero 
Turco. 
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GUIÓN: MARCELO BIRMAJER.DIBUJO; ALFREDO FLORES 
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EL TOMI 




DICE a gU&ROSARIO NO ES IVTA OUDAO. l^/U.COeRAN 10 QUEY KtS^a» 

QUE OOBM. y T/lMKBg DKE qUE CU/tM» Bafiim) P>(SO ICT >m ESTABA PAP/IMX) MOSCAS POROÍ, SE ^ 
HueiBM PITADO BSy, Hcy mMcERA ARSamNA U«Aft DE ^ CEESTE y BLANCA SSIA MOROLA y DE 
OTOS VBiDES. pao Bt»JO, EXPLICA, yA SABEMOS Ql£ ESO DE QUE DIOS LE DA PAN AL QUE NO nae Diams 
ES M&JÜRA. a TIPO ES BASTANTE MAS payaso, ESPECIFICA, y LE DA DIBJIES AL QUE NO naí PAN. 


P VAMOS A^^^ a* ESTE 
ponoTmNiiM^ PAISTOCOSE 
ARRE 6 UC 0 N 

^ALAMWt^^ alambre 


' yAL 
HAMBRE NO 
lOARREBU 
NIDIOS 


,—' LOS 

■^laEVISORESSON^ 
HU 0 SDaRI 60 R,N 0 ^ 
CONOZCO UNA SOLA PaSONA 
QlENOLEHAyADADOlW 

^TORTAZO ara ^ 

COSTADO 


warroNCEs« 
W HABRA QUE ^ 
PESARLE L^BIBIA 
ZARANDEADA^ 


NADA 
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ÍF^MQUE 
^HUBBMJUSADO ^ 
aP/wra) 0 /U 3 a>wr /«)0 
BgiaRBCTOY 04 
aiFBaoo 


Fmeheo^ 
TONsraMRa 
la3ND0>lADO i 


^ SI, ^ 
✓ AMI(M,\ 
NOME^ 
M UN C «™,0 
DE LiU MEJORES 
majovEAs... 


k\jr*\k 

^TCDI 60 l^'¿SA^ 
REVBOftOHÜOOEMIl. 
WTAS. VOS NO ME CONOCES 
MIKA QUE HACSME ESTO 
AMI... 


"r..NIDE — 
LAS PEORES TELE 
NOVBLAS ^ 


H AMI 

^QUETE^^^^^^ 

mma desde , 

QJEBMSBLANCO ■■ DEMIRDAI 

^ YNESRO^^^küAM 
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^[ACmiSA ' 
BKEOyESOVLI'l 


YO 

CAZ/WPW/WUOS 
HAY (M SER MAS 
jmEQIIEPARAIR 
ALSUfSMERCADO . 


LA MRUSA ABAhm^ a INIBYTO OBaNETKXI 
Y a CONEJP PaeiRO aj LA PALMA DE SU MANO 
OLÍ CONOOA COMO LA saVA LATINOAMBaCANA 


C0NSE6UIR 
LOS PAJARITOS 
PARALAPOLaiTA 
ES UNA TAREA 
^ SailA ^ 


^^YOSIEMPRE 
PONSO CARA DE HOMBRE... 
QUEESLMIODELíJSDSECHOS 
- ^ DaNINO — 
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PaWÍHo PaW(H" 
KaUWTiT»! L «1 
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Lo íVoTo 
EWojADo. PERo 
Wo JE pop ds^E... 
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P-tOo T6A0-(it 
AL ElPAÑoL i-í 
V LADPiOoi , 


a-t PitWlA 


(-,ÓV V 'L»l PEPPal Y L»i (ATóLKol 
PiP-joi PPaíTKawTEÍ, 1 E PaPEÍEW 

TaT- laL» TiEWEW lEY» 

(ow fiWEi PtPPoP-ÍTiVoS 








IME EITA 
ElPANTAWPo LA 
(LiENTELAl 


HNED¡CTo 
iPAlTAI I6AÍTAI 
HNtOiCTo , 




PAiycHS! 


OKE a-E E(Ai 
lAL(Hi(HAl EITAN 
HE(Ha1 (oN 
kíAPWE PE PEPP» 
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CHICO CONOCE CHICA 



guion.dibujo y colorjc quattordio 
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NO t» POe PALTA 
oe wTeew -pei- 
MeeoouMiA »A- 
eee CUAN LOCA 
eSTAS- MÉkV 

oiu*o» . 


I poe HAeecMe invitado ada 
y NO LLevAOMe otoecro a 
1 __ TU CASA. 


TE ENGANCHAS A 
TOPAS TUS AUJMNAS ? 




PALE, TA0APO 


NO cceiA oue ^ 
CPAS TAN INSe- 
SUCA COMO PACA 
NeCeSITAC MI 
OPINION... 


5K€ spent tweflty '¡tan 


'■(3fiico conoce chica 
"making of" 

, f,nr capilulo 2* parle 1 
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GUIÓN: JUAN SASTURAIN. DIBUJO: ENRIQUE BRECCIA 
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En cmMutw momanie. «n m «to y pleo. 8ol«w 
Up« vt« cumplf ocn«ita. Y «t qut lo vaya • 
vw • ou OoparunwMo y «Mudo <M One*-«M 
Uuiaro Onu par* ropcrtaarlo aotm «u latMo. 
laa Miaioo P a mpapn par* hacart* m harm o aat 
Moa*, lo w a anoon cfi » Mmnndo. Como Mam* 
pr* V taomnoo Oran. tamMn como Mampi* 
Una t nai a iiMa. NI hafclar da la c oltbfiaad «>ua ta 
ha <laito S Damauta Paro aguo come M ixmca 
hubttaa pgbicaao. A cada ralo aparootn nuavaa 
opraa auyaa rraararat a* raadMan laa qua ha kto 
dNxaandoanmÉBdamadioaglodaculoatorTH- 
lado fcama M labMro «MUaBrMo* kjgaraa OM 
mundo y para adiortdaa da oOaa tanta* partaa 
dM mundo. La Naiona da Solano dibujan** ar- 
ganOno da r i o m iaa aa -aa contunda con» M 


Malorla mama dal génaro. a Irairaa da uno da toa 
Maadoraa rnOa garwraaoa y auürtKoa 
Per aae, no a* Mol haoarla juaHcia a la hora da 
Maga Ac*. an ai pdaiar. ladmoa aampa oon laa 
páqaiaa 2 y 3 dM pnmar apModio da laa la mb ía* 
Haionaa irMa* para cyjadarrKM oon lo rraior da 
la aa ou anoia Algo a aua o n» nano. laño da Mgor. 
amoc l dn y wdad. En M charla, hablo mucho da 
aua trabafo* con Oaatarhald. oon Sampayo, oon 
OaÉwM y •pooo-da lo mucho buano qua htio 
oon M Looo Barraao o hao* anora con Pablo 
Magiagu. No cuanta da aua vanacnaa a lápa 
Micción aiamplar da CaOaata nagra o da Op» 
racatn Manera .. Con Solano. Mampra aa poco 
a toa oohania la aaian quadando cNooa 

JA 


CUESTIONES DE LA TÉCNICA 


M LA MANO Oe PAUL CAMPAM 
*Cuande aa planiadia poatbédad da ao«Mu« a Paii 
Campara an la Maboraaon yaaca da BKNocaaff. 
la EdMonM Abra ma dio una paa da ongaaüaa dM 
«aNarte para qua iMudMra Mi aaMo. Lo owioao aa 
qua. an lugar da danna un gMOn da AocMt. ma dM- 
ren uno. tarabMn da OaalarhMd. lamado Nurr«- 


Huma. una nMona o* OMricia iWxiOn an la Poma- 
Ma TianaMndmobmaaagtadntuvaQuaeopMrl- 
taratmantatodoatoaracunoagntflooadaCampa- 
m, y aM 10 hloa. La tacmea qua •* uaaba arWonoaa 
ara adío pMoaL Vinar A Naattm tana 1S iP 2 da 
palo da marta. Y oon aa* pInoM aprandi lo* aaia- 
raoopoB qua plantaaCM Campan an *1 NocOoR an 



flüff fíockttt y Hum*-Huma. 

materia de enfoques y primeros planos. Claro, fíoc- 
kett era producto de un trabajo en equipo -Cam- 
panl tenia como ayudantes a sus dos hermanos- 
yyotuve que hacerlo todo soIo.Ldglcamentecuan- 
do terminó Rockett se me quedaron pegados esos 
recursos, y por mucho tiempo. Recuerdo que una 
de las observaciones que me hizo Oesterheid fue 
que. si bien técnicamente el estilo de CampanI era 
superior -por ser al padre del personaje- yo habla 
logrado un matiz de expresividad en la caracteri¬ 
zación de los protagonistas de mayor calidez grá¬ 
fica. Con ei tiempo rrte di cuenta que Oesterheid 
tenia razón, Lo que tenia de seductor el estilo de 
Campan! era que me aclaraba las Ideas. El Italia¬ 
no contaba con seis o siete variantes de enfoques, 
planos generales, tomas desde abajo y arriba, tra¬ 
tamiento de la naturaleza (el agua, las nubes, el fo¬ 
llaje] siempre muy limpios, apelando mucho al con¬ 
traste: fondos blancos con manchas de negro que 
servían de apoyo a la composición. Lo que desta¬ 
co de esa etapa es haber aprendido la simplifica¬ 
ción y el armado. Me di cuenta de que la rigidez 
que Imponía CampanI contnbula a darles un ca¬ 
rácter dinámico y heroico a los personajes'. 

SÓLO PINCEL 
‘Mientras hacia 
Rockett. ya habla 
empezado con Joe 
Zonda y Rolo, al 
marciano adofJtivo 
para la editorial 
Frontera. Era un tra- 
I bajo simultáneo. To- 
I dos los meses hacia 
un episodio de Rolo 
y otro de Joe Zonda. 
Aunque fatalmente 
tenía pegado el esti¬ 
lo CampanI, no me preocupé mucho entonces 
porque el paquete de recursos gráficos que ha¬ 
bla estudiado me servia para esas dos historias, 
ya que guardaban similitudes. EnZondayRofouti' 



Rolo, el marciano edoptívo 


lizaba los mismo pinceles y el procedimiento era 
el mismo: un trabajo rápido de lápiz y la termina¬ 
ción a pincel. Por eso la estructura y fisonomía 
de esos dos personajes tienen mucho de la es¬ 
tructura cuadrada de Bull Rockett. Pero con Joe 
Zonda comencé a trabajar el humor, lo mismo que 
en algunos personajes de Rolo, principalmente 
con El Crema. Rolo Montes, el protagonista, era 
maestro de escuela, el presidente del club y líder 
de la banda del café de la esquina y El Crema era 
una suerte de Mingulto. Ambas propuestas fue¬ 
ron similares a los restantes trabajos que hice con 
Oesterheid: él me preguntaba por teléfono si me 
interesaba la hlatoría y yo siempre le decía que si. 
Joe Zonda era uno que sabia de todo y todo lo 
habla aprendido por correspondencia, lo que da¬ 
ba lugar a situaciones de humor. En Rolo, el hu¬ 
mor surge al final, ya guionado por Jorge Mora 
(Jorge Oesterheid, hermano de Héctor), cuando 
apareció por primera vez una chica -andaba con 
un vestido negro ajustado- que, de alguna mane¬ 
ra. le dio un toque erótico. Era una chica del ser¬ 
vicio de limpieza que, junto con El Crema, forma¬ 
ron una pareja. Ir^f1uid08 por la acción de los ex¬ 
traterrestres. En cuanto a Rui de la luna, estilísti¬ 
camente lo encuentro muy parecido a Rolo y a 
Joe Zonda. En esa historia utilizo la misma técni¬ 
ca que en las anteriores historietas porque el ca¬ 
rácter de la historia es un poco estereotipado'. 

APELAR A LA IMAGINACIÓN 



carnadura humana, me planteo la necesidad de 
hacer un giro en mi estilo. Acá es cuando trato de 
abandonar todos los recursos estereotipados de 
Campan! para pasar a Incorporar algunos nuevos 
que yo todavía no sabia bien cuáles eran. Mi Idea 
fue tratar de acompasar gráficamente la comple¬ 
jidad y emotividad de los personajes en sus rela¬ 
ciones interpersonales frente al drama: una ne¬ 
vada mortal que obligaba a los miembros de un 
grupo a permanecer encerrados en una casa. Esa 
situación dramática y de tensión me exigía Inten¬ 
tar un juego expresivo mayor con los personajes. 
Además, debí apelar un poco al realismo en el ar¬ 
mado del interior de la casa de Juan Salvo, el II- 








ving, los muebles, que en realidad eran los míos. 
Con El Etemauta comienzan a afiorar toda una 
serle de recursos que voy sacando de tipos que 
me gustaban mucho, como Milton Caniff y Haroid 
Foster. Decidido a cambiar de estilo, me apoyé 
en el realismo para la composición de los cua¬ 
dros. es decir, respetar la perspectiva, la visión 
espacial, el Interior délas casas, las calles, etc, con 
el Un de darle a cada lugar su identidad. Mi si¬ 
guiente paso (ue centrarme en la expresividad de 
los personajes, poner el acento en la vida y emo¬ 
tividad de cada uno de acuerdo su carácter. ¿Por 
qué sigo trabajando con el mismo pincel? Por una 
razón: la editorial me daba las páginas -de papel 
couché- que ya traían impresas las tres tiras pa¬ 
ra el suplemento semanal. Como tenia que hacer 
un promedio de entre 20 y 30 cuadrilos por dia. 
no habla mucho tiempo para dibujar a lépiz los 
detalles. Entonces tenia que hacer un boceto rá¬ 
pido y confiar en la espontaneidad. Inventar di¬ 
rectamente con el pincel. En £1 Etemauta hay mu¬ 
cho de espontáneo con el pincel en detrimento 
del dibujo terminado a lápiz. Debido a esas difi¬ 
cultades que mencioné -textura del papel y tiem¬ 
po de entrega- me solté más y. al hacerlo, mi es¬ 
tilo ganó en frescura, distanciándose notable¬ 
mente de la rigidez técnica que habla adquirido 
al copiar a Campan!'. 



— 




Solano en Amapola Negra hadando lo que mis 
h gustaba.' aibu¡v aitones. 

UN LENGUAJE PROPIO 


'Al mismo tiempo que hacía E! Etemauta, comen¬ 
cé con Amapola Negra. Es un trabajo de Oeste- 
held un poco raro desde el punto de vista del di¬ 
bujo, porque hay sólo aviones y los rostros de la 
tripulación de la fortaleza volante. Yo tenia que 
respetar a los protagonistas de la batalla aérea 
(avioftes alemanes, r>orteamerícanos e ingleses) y 
al mismo tiempo el disefto de la fortaleza. En Ama¬ 
pola Negra hay una mayor reflexión del guionista 
sobre la personalidad de cada uno de los perso¬ 


najes, k> que me favoreció para volver a trabajar 
en lo que a mf me Interesaba: el carácter humano. 
Amapola Negra era una historia que no se parecía 
a las otras porque los protagonistas estaban in¬ 
movilizados en sus asientos y toda la acción se re¬ 
solvía con tomas en primeros plarws o planos cer¬ 
canos, para acentuar las vivencias de cada tripu¬ 
lante; el artillero de cola, el piloto, el coplloto. el 
bombardero, etc. Habla dos cosas que me gusta¬ 
ban mucho de esa historia; la humanidad de los 
nueve miembros de la tripulación y la posibilidad 
de dibujar aviones, que siempre fue lo que más 
quise. Recuerdo que como gula yo tenia un her¬ 
moso libro de todos los aviones de la Segunda Gue¬ 
rra. Considero que Amapola Negra está al nivel de 
El Etemauta. porque ambas me dieron la posibili¬ 
dad de dar un salto en mi propio lengu^. Es más. 
creoque reairrtente alcancé mi lenguaje grárico con 
Amapola Negra y con Emie Pike, más que con El 
Etemauta. ¿Porqué digo esto? Porqueen tas aven¬ 
turas de Emie Pike -todas ambientadas en la Se¬ 
gunda Guerra Mundial- y en las de Amapola Ne- 
gra-también. pero circunscriptasa la guerra sérea- 
exlslla un escenario reconociUe a través de la do¬ 
cumentación gráfica de revistas como “En Guardia' 
o 'La guerra en fotos', s incluso a través del cine. 
Era un mundo que tenis una referencia gráfica an¬ 
terior y que el lector inmediatamente reconocía. En 
cambio, en El Etemauta yo tuve que inventar un 
lenguaje gráfico para le representación de la ciu¬ 
dad de Buenos Aires nevada o Invadida por extra- 
terrestres. SI bien, como dije antes, me acerqué al 
realismo, tuve que apelar a la imaginación para re¬ 
solver problemas del dibujo, porque no había an¬ 
tecedentes de Buenos Mres en esas situaciones. 
En cambio con Pike y Amapola tenia una esceno¬ 
grafía casi servida en bandeja. Además, El Eter- 
nauta contaba con muchos elementos dispares que 
me obligaban a tener que buscar una armonización, 
en un momento de mi vida que yo carecía de re¬ 
cursos gráficos y de experiencia. Es decir, que con 
El Etemauta yo todavía estaba peleándome por 
despegarme del estilo de Campan<, y al mismo 
tiempo tenia que crear una escenificación mucho 
más compleja, variada y sin antecedentes. Tal vez 
esta diferencia que hago se deba a que con Emie 
Pike y con Amapola Negra no tuve la presión de 
las entregas: tenia más tiempo para reflexionar'. 

EL PASO AL ROTRING 

'El uso del rotring comienza paulatinamente cuart- 
do entro a trabajar para los ingleses de la Fleetway 
Publications durante los sesenta y armo un equipo 
con José Muhoz, Jorge y Julio Schiaffino, entre 








otros. Empecé trabajando 
con Ea misma técnica que 
en ‘Fiontera'', es decir, lá¬ 
piz y luego pincel, pero 
después busqué otras for¬ 
mas para poder producir. 
Recuerdoque los origina¬ 
les eran más grandes, y 
que el trabajo fue crecien¬ 
do a tal punto que llega¬ 
mos a entregar 24 páginas 
por semana. iHacla nueve 
historietasdilerentesi Al principio yoculdaba mucho 
los detalles, uniformes, vestimentay amblentaclón. 
De alguna manera Amapola Negra fue como un prd- 
logo estilístico para este trabajo. Cuarxlo vi que los 
Ingleses borraban mi firma, entonces comencé a 
darles mayor participación a los ayudantes para au¬ 
mentar la producción. Disminuía mi riesgo profe¬ 
sional. Entonces destiné ciertas historietas de 
acuerdo al estilo de mis ayudantes. A Muhoz, por 
ejemplo, le daba las historietas de fútbol porque 
manejaba muy bien los movimientos de bs juga¬ 
dores... Lo que yo mantenía como control de Iden¬ 
tidad era la fisonomía de ba personajes. A media¬ 
dos de los 70. cuando ya trabajaba con El Eter- 
nauta II. hice un nuevo viaje a Europa con la idea 
de despegarme del trabajo estereotipado de bs In¬ 
gleses, pensando en hacer algo más personal. Asi 
se produjo el encuentro con Ricardo Barreiro y Slot 
Berr. En esta historíete se ve darito el pasaje de 
una técnica a otra; bs primeros episodios están he¬ 
chos sólo con pincel, pero progresivamente em¬ 
pieza a asomar un tratamiento con el rotrlng. ¿Có¬ 
mo me erwontrá con esta nueva herramienta? Ha¬ 
cia tiempo que vela a tipos como Moeblus que b- 
graban algo así como Ourero con el grabado, es 
decir cedían las formas, usaban el rotrlng como si 
fuera un buril sobre una plancha. Y asi lo hbe. Eso 
me obligó realizar un trabajo mucho más consciente 
y un esfuerzo de realismo total. La idea era ceflir 
las lineas del rotrlng, que son duras, a las formas 
anatómicas y tridimensionales que urw intentaba 
producirán cada cuadro. Cada cuadro era como una 
ventana a una realidad por crearse. Tenían que (Me¬ 
recer las texturas, bs músculos, la construcción 
anatómica, lodo representado con el máximo rigor 
posible. Con el rotrlng no se podía mentir, cada vez 
que uno empezaba aconstruir urta figura fatalmente 
quedaba prlsbrtero de respetar las reglas de la ana¬ 
tomía y de la perspectiva. Y ese pasaje me sirvió 
de escuela, me obligó a hacer un repaso de todo 
b que yo conocía hasta el momerrto. De Sht Barr 
me dejó conforme mi forma de representar la fuer¬ 


za, la Imaginación, la fantasía y b zarpado de las 
situaciones. Otra vez tenia que jugar con cosas es- 
traWarias. No habla reglas ^no que urvs tenia que 
inventarlas en el momento, un poco como me pa¬ 
só con el primer EterrtautB. Pero la evolución con 
este tipo de técnica la bgro, creo, en el siguiente 
trabajo, ya en España junto a mi hijo Gabriel: His¬ 
torias Uistes y Ana. Son la evolución de Slot Barr. 
Me equivocaba mucho, es cierto, pero el rotrlng me 
obligó a ver con claridad cada escena antes de pa¬ 
sar en tinta las formas. Iba encontrando bs recur¬ 
sos expresivos en el camino. Con respecto a Arta, 
nace en bs '80 en Madrid, con Ronaid Reagan en 
Estados Unidos y Margaret Thatcher en Inglaterra. 
Ana trasluce la sensación de desorientación de los 
europeos. S rotrlng fue la rrtejor elección para esa 
historia". 

EL ROTRINQ HASTA EL LÍMITE 
"Después de Ana. vimos con Gabriel que las his¬ 
torias que él escribía no era funcbnales al merca¬ 
do y se hacia muy difbll pubibarias. Entonces se 
presentó la oportunidad de trabajar con Carlos 
Sampayo. Después de dar vueltas y pensar en 
agentes Internacbnales. decidimos trabajar con un 
comisarlo criollo y partimos de la base de que si 
b hacíamos con convicción y decisión, la carac¬ 
terización de loa ambientes -yo estaba en Madrld- 
no serla un problema. SI estaba bien hecho y los 
personajes respondían a una lógica Interna no Im¬ 
portaba si habla que hacer un pueblito provincia¬ 
no o un barrio bajo. Sabíamos que la historia Iba 
a pegar. Evaristo fue otra vez una búsqueda, pe¬ 
ro para afinar recursos del dibujo que yo habla ex¬ 
plorado antes. Fus, estilísticamente, una puesta a 
punto de mi estilo y ahí logré, creo, utilizar el ro¬ 
trlng hasta sus máximas consecuencias. Fue un 
ejercicb de recursos que hoy ya no volverla a usar, 
¿Por qué? Porque era mucho trabajo". 



Evaristo. enaelOn a» Solano ¡urrto e Carios Sampayo. 



An*. creado junto a su 
hijo Gabriel. 
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